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Resumo

O presente artigo propGe uma metodologia que articula analise espectral, teoria musical e
pratica instrumental com o objetivo de aproximar o perfil sonoro do acompanhamento da mao
esquerda no pianismo de samba do timbre do toque solto e abafado de trés tipos de surdos.
Palavras-chave: andlise espectral, samba, piano, surdo

Andlisis espectral y teoria musical como bases para el pianismo del samba y
géneros afines

Resumen

El presente articulo propone una metodologia que integra analisis espectral, teoria musical
y practica instrumental, con el proposito de aproximar el perfil sonoro del acompafiamiento de la
mano izquierda en el pianismo del samba, al timbre de los sonidos sueltos y opacos de tres tipos
de surdos (tambores redondos usados en el acompafiamiento percusivo del samba)
Palabras clave: analisis espectral, samba, piano, surdo

Spectral Analysis and Musical Theory in Support to the Pianism of Samba and
Related Genres

Abstract

The present article proposes a methodology, which integrates spectral analysis, music
theory, and instrumental practice, in order to approach the left-hand accompaniment of the
samba's pianism to the muffled and loose tone of three different kinds of surdos (round shape
drums used in the performance of samba).
Keywords: Spectral analysis, samba, piano, surdo

Los trabajos publicados en esta revista estan bajo la licencia Creative Commons Atribucian- NoComercial 2.5 Argentina



_ El oido pensante, afio 1, n°1 (2013) ISSN 2250-7116 L. E. CastelBes. Analise espectral e teoria musical
Articulo / Artigo / Article em suporte ao pianismo de samba e géneros afins

Fecha de recepcion/ Data de recepcdo/ Received: septiembre 2012
Fecha de aceptacion/ Data de aceitagdo/ Acceptance date: noviembre 2012
Fecha de publicacién/ Data de publicacdo/ Release date: febrero 2013



3

El oido pensante, afio 1, n°1 (2013) ISSN 2250-7116 L. E. CastelBes. Analise espectral e teoria musical
Articulo / Artigo / Article em suporte ao pianismo de samba e géneros afins

/

. Introdugé\o1

O presente artigo, por um lado, se insere no contexto mais amplo de estudos que aplicam a
analise espectral em suporte a pratica instrumental (Garcia 2005, Cogan 1998) e, por outro, €,
em alguma medida, devedor da linha de estudos que se dedicam a aspectos instrumentais da
performance de samba, ou melhor dizendo, dos varios sambas (Nobre 2009, Sandroni 1996).

Contudo, ndo se trata definitivamente de uma pega de etnomusicologia e provavelmente
ndo se encaixa perfeitamente em nenhuma especialidade disponivel, na medida em que
tangencia varias especialidades (acustica, psicoacustica, sonologia, musica e tecnologia, teoria
musical, praticas interpretativas) sem no entanto aderir completamente aos aspectos mais
fundamentais das metodologias das mesmas. Parte da proposta (ndo sem riscos) do presente
artigo € justamente seu recorte diagonal em termos de disciplinas/especialidades. O que motiva,
orienta e mesmo torna necessario este recorte diagonal a cada passo da metodologia aqui adotada
¢ a adesdo persistente ao problema musical inicialmente proposto e o alcance de uma solugéo
também musical deste.

O problema especifico que nos orienta inicialmente é que, embora parte expressiva do que
o senso comum denomina como “musica popular brasileira” (e a determinagao dos hipotéticos
limites desta ndo altera fundamentalmente o exposto neste artigo) se caracterize pelo
protagonismo de instrumentos de percussdo, em boa parte da literatura escrita (ou gravada) para
piano que trafega no interior ou ao redor deste repertorio faltam exemplos de imitacdo de
instrumentos de percussdo que reproduzam os conteudos espectrais destes de forma convincente,
ou ao menos, de forma a se aproximar dos limites técnicos e arquitetdnicos dos pianistas e do
piano (redefinidos apos a transformacéo do pianismo pela musica do séc. XX).

O presente artigo, entdo, busca oferecer uma metodologia simples em suporte a uma
pratica musical destes géneros que se coloque mais radicalmente proxima aos instrumentos de
percussdo. Do ponto de vista musical mais geral, trata-se de uma abordagem em que: (1) a
consciéncia do pardmetro timbre seja tdo ou mais importante do que a dos parametros altura e
duracdo (geralmente favorecidos tanto na escrita musical quanto no discurso sobre masica); e (2)
o0 ruido ndo seja necessariamente descartado em favor de sonoridades mais harménicas (mesmo
em se tratando de instrumentos tradicionalmente utilizados mais por suas alturas determinadas,
Ou por sua massa tonica, como o piano).

A metodologia em quatro etapas que desejo propor, e que é posta em préatica na secdo (1)
deste artigo, parte do esquema abaixo:

! Este artigo é um sub-produto das atividades do COMUS —Grupo de pesquisa em composicdo musical da UFJF,
sediado no Instituto de Artes e Design da UFJF e financiado entre 2010 e 2012 pelo CNPq (www.ufjf.br/comus).
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(2) Analise de sonograma, aplicada a

(1) Definigdo de um problema com W samples selecionados deste timbre

origem em uma pratica musical qualquer,
o qual envolva a investigag@o sobre a
estrutura interna de um timbre especifico

(4) Suporte a pratica instrumental que L4

originou o problema, incluindo o uso de (3) Tradugao de dados selecionados da

termos e/ou notagdo mais proximos - analise espectral feita, para o vocabulario

do vocabulério da pratica musical da teoria musical, a qual intermediara a

investigada utilizagdo destes dados como agdes
concretas para a prética instrumental em
questao

Fig. 1 — Metodologia

A segunda parte deste artigo, entdo, coloca em funcionamento a metodologia que ora se
propde no caso especifico do pianismo de samba e géneros afins, conforme o esquema acima.

1. Exemplificacéo e caracterizacédo de um problema especifico

1.1 Problema: o acompanhamento (m.e.) do samba ao piano esta menos proximo do
contetdo espectral do surdo do samba, por ex., do que poderia em boa parte do repertorio
escrito, ou “oral”, que trafega pelo samba e géneros afins. Presume-se aqui uma possivel
concepcdo de pianismo de samba em que o0 piano esteja 0 mais proximo possivel da realidade
acustica do género samba, o que implica(ria), em grande medida, uma aproximacao entre a m.e.
do piano e certos instrumentos de percussao, como o surdo.

A titulo de exemplo, o comp. 3 do “Samba Matuto” (1982) de Marlos Nobre ilustra uma
certa concepcdo de imitacdo do surdo no acompanhamento (similar a de pianistas populares
como César Camargo Mariano ou Rafael Vernet) em gue a nota mais grave é tocada no segundo
tempo de um compasso 2/4:
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Fig. 2 — “Samba Matuto” (1982) de Marlos Nobre
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Em obras de géneros proximos ao samba (em que o acompanhamento ritmico é
comumente executado por pandeiro, por ex., em divisdo de samba) de Ernesto Nazareth, o
acompanhamento do piano (m.e.) ndo difere substancialmente do contetido harmdnico/espectral
do vocabulério “erudito” e a imitagdo de surdo é ora ausente, ora menos pronunciada, ora
semelhante & prética ilustrada no ex. de M. Nobre.

Em “Odeon” (1968 [1910])%, por ex., nos comp. 17-21, a énfase no 20 tempo (em relacéo
ao 10) ndo aparece:
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Fig. 3 —“Odeon” (1968 [1910]) de E. Nazareth

Ja em “Turuna” (1899), comp. 8-11, o padrdo ritmico do acompanhamento esboga uma
énfase no 20 tempo (usando o mesmo expediente do ex. de M. Nobre) a cada 20 compasso:

PIANO ¢

Fig. 4 — “Turuna” (1899) de E. Nazareth

Finalmente, em “Escorregando” (1925), o “paradigma surdo” aparece de forma mais
explicita nos baixos “invertidos”, ou seja, no fato de que os baixos dos segundos tempos de cada
compasso sdo consistentemente mais graves que 0s dos primeiros tempos:
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Fig. 5 — “Escorregando” (1925) de E. Nazareth

2 No ambito deste artigo, datas entre colchetes indicam datas provaveis, ou informadas, de composigdo, a0 passo
que datas entre parénteses indicam as datas de publicagdo das partituras consultadas.
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Darius Milhaud em “Saudades do Brasil: I-Sorocaba” (1921) oferece outro exemplo com
solucao similar a de Nazareth em “Escorregando”:
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Fig. 6 — “Saudades do Brasil: I-Sorocaba” (1921) de D. Milhaud

Com base no exposto, 0 problema a se propor se resume a seguinte pergunta: como fazer
com que o pianismo do samba e géneros afins (e, mais especificamente, 0 acompanhamento da
méao esquerda) se aproxime ainda mais do perfil actstico do surdo (e para além do que ja se
encontra esbocado nos exemplos acima)?

Seguindo as etapas 2, 3 e 4 da metodologia sugerida na Introducdo deste artigo para
abordagem do problema, teriamos entdo o desenvolvimento descrito abaixo:

1.2 Sintese da anélise espectral do surdo:
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Fig. 7 — Sonograma do toque do surdo A (solto)

Numa anélise preliminar, o sonograma do toque solto do surdo A revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

¥ Agradecimentos a Aquiles Guimarées, Jodozinho da Percussdo e Carlos Henrique Pereira pelas amostras sonoras
de surdo aqui analisadas.
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Entre 58.29 e 100.53 Hz — A#1 e G2 (até 0.30 seg.) [o formante, um tanto mais fraco, logo
acima deste, entre 114.7 e 144.43 Hz (A#2 e D3), corresponde ao vibrato de amplitude que se
ouve intermitentemente apos o ataque]

Entre 57.95 e 92.25 Hz — A#1 e F#2 (de 0.35 a 1.4 seg. Apds 1.4 seg., os formantes se
mantém, mas perdem a energia de forma significativa; o som se extingue por completo por volta de 5

seg.)
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Fig. 8 — Sonograma do toque do surdo B (solto)

Numa analise preliminar, o sonograma do toque solto do surdo B revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

Entre 50.06 e 97.04 Hz — G1 e G2 (até 0.8 seg.).

Entre 156.99 e 191.6 Hz — D#3 e G3 (a partir de 0.8 seg.).
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Fig. 9 — Sonograma do toque do surdo C (solto)
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Numa andlise preliminar, o sonograma do toque solto do surdo C (cujo som se revela
significativamente mais grave a escuta do que o dos surdos A e B) revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

Entre 49.26 e 77.92 Hz — G1 e D#2 (até 0.7 seg.).

Entre 93.96 e 126.03 Hz — F#2 e B2 (a partir de 0.7 seg.).
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Fig. 10 — Sonograma do toque do surdo A (abafado)

Numa analise preliminar, o sonograma do toque abafado do surdo A revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

Entre 72.02 € 93.28 Hz — D2 e F#2 (até 0.24 seg.).

Entre 128.95 e 163.93 Hz — C3 e E3 (ap6s 0.24 seg.).

07| |-400 |50 lo

Fig. 11 — Sonograma do toque do surdo B (abafado)
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Numa andlise preliminar, o sonograma do toque abafado do surdo B revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

Entre 115.36Hz e 147.33Hz — A#2 e D3 (até 0.55 seg., depois do qual 0 som se extingue
rapidamente).

Fig. 12 — Sonograma do toque do surdo C (abafado)

Numa analise preliminar, o sonograma do toque abafado do surdo C revela formantes mais
persistentes nas seguintes bandas de frequéncia:

Entre 93.12 e 120.39 Hz — F#2 e B2 (até 0.8 seg., depois do qual o som se extingue
rapidamente).

=
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Fig. 13 — Comparacdo entre os toques abafado e solto do surdo B em divisdo de samba (o espectro do meio
corresponde ao toque da médo sobre a membrana)
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A comparacdo entre os ataques abafado e solto do surdo (conforme anélises de sonograma
dos surdos A, B e C ilustradas nas Fig. 7 a 13) podem entdo ser resumidas como segue:

- surdo (ataque abafado): menor amplitude, bandas de frequéncia dos formantes mais
estreitas, sustentacdo/ressondncia mais curta (0 som se extingue em cerca de 0.7 seg.),
predominantemente ruidoso, limitado conteddo harménico;

- surdo (ataque solto): maior amplitude, bandas de frequéncia dos formantes mais largas,
espectro mais rico, sustentacdo/ressonéncia mais longa (o0 som se extingue em cerca de 5 seg.),
segunda porcdo da sustentacdo com algum componente harmonico.
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Fig. 15 — Exemplo de trecho de sonograma do G2, tocado ao piano (em dindmica fff)

A titulo de comparacéo, incluo sonogramas das notas F#1 e G2 ao piano (A grosso modo,
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correspondentes aos limites da regido de maior energia nos sonogramas de surdos apresentados).
Repare que, mesmo a uma dinamica fff (a dindmica mais forte tende a ruidizar o espectro, em
tese aproximando-a mais do ruido de um ataque de percussdo), os componentes das amostras de
piano se revelam temporalmente bastante estaveis e o contraste entre ataque e ressonancia
detectado no som do surdo, visualmente correspondente ao contraste entre 0 negrume e o cinza
claro ou branco nos sonogramas dos surdos, ndo € nem de perto encontrado nas amostras de
piano —embora, ao piano, este contraste seja maior em G2 do que em F#1. Este é definitivamente
um dos desafios ao se tomar o som do surdo como modelo sonoro para o piano. A amostra de
piano também demonstra uma estrutura de maior harmonicidade do que a por¢do com algum
conteudo harmonico do surdo (porcdo pos-atague, nos toques soltos), e o limiar superior deste
registro ao piano (G2) tem uma estrutura harménica mais concentrada (menos ruido e mais
altura determinada) em comparacdo a de F#1, que é mais difusa, distribuida ao longo do
espectro.

A andlise das amostras das mesmas alturas (F#1 e G2) ao piano em dindmica pp confirma
uma intui¢do do “ouvido nu” (isto ¢é, sem o suporte de maquinas) € nos impde um paradoxo:
embora a dindmica fff tenda a ruidizar a amostra, tornando mais difusa a distribuicdo dos
componentes ao longo do espectro e em tese aproximando-a do ruido percussivo, ela também
tende a enriquecer a porcdo superior do espectro (agudizando, abrilhantando, metalizando o
timbre como um todo), o que contribui para um distanciamento em relacdo ao modelo sonoro do
surdo. Consequéncia pratica: tendo em vista que as dindmicas mais para p concentram energia
na porgéo inferior do espectro (tornando mais grave, redondo e com menos arestas o timbre
como um todo), o modelo sonoro do surdo sera mais eficazmente reproduzido nesse conjunto de
dindmicas, mesmo se, a primeira vista, a poténcia da amplitude sonora de um surdo aconselhasse
justamente o contrario.
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Fig. 16 — Visdo panoramica do sonograma do G2, tocado ao piano (em dindmica fff)
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o 11 |2 E] |4

Fig. 17 — Viséo panoramica do sonograma do G2, tocado ao piano (em dindmica pp)

O uso de pequenos intervalos (e preferencialmente pequenos clusters) em dinamica pp no
registro grave do piano fornece as trés caracteristicas buscadas para a reproducdo do modelo
sonoro do surdo: tanto a concentracdo de energia na porcdo inferior do espectro, quanto o
decaimento mais ingreme do envelope (pelo menos até cerca de 1.5 seg.) e a distribuicdo mais
difusa da energia nos intersticios dos componentes inferiores (devido aos batimentos gerados
pelos intervalos contidos no cluster).

Fig. 18 — Viséo panoramica do sonograma de um pequeno cluster (E, F# e G2),
tocado ao piano (em dindmica pp)
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Fig. 19 — Comparacdo da distribuicdo de energia na porcao inferior do espectro entre
sonogramas de uma nota isolada (G2), a esq., e de um pequeno cluster (E, F# e G2),
a dir., tocados ao piano (ambos os exemplos em dindmica pp)

Para um decaimento ainda mais ingreme, de modo a se aproximar um pouco mais daquele
demonstrado nos sonogramas dos surdos (visualmente, o contraste anteriormente ressaltado
entre 0 negrume do ataque e o branco ou quase branco de sua curta sustentacdo), o intérprete
dispde da técnica pianistica do “destocar”, ou seja, ele ataca o cluster inteiro e retira suas notas
uma a uma em um curto intervalo de tempo, aumentando assim o contraste dindmico entre
ataque e sustentacdo do som.

11.3 Traducdo da analise espectral para o vocabulério da teoria musical, de forma a gerar
uma ponte entre espectro sonoro e a arquitetura do piano (em semitons, etc.) aliada as
possibilidades da técnica pianistica (caracteristicas de cada dedo, acordes batidos/arpejados,
polirritmia, clusters, dinamica, etc.).

Os resultados da analise espectral sobre 0 som do surdo podem ser traduzidos em termos
de teoria musical e arquitetura/técnica pianistica através dos seguintes pontos:

- 0 “baixo invertido” (ou seja, a realizagdo na m.e. de nota[s] mais aguda[s] nos 10s
tempos do que nos 20s tempos de cada compasso 2/4) é fundamental na analogia com o surdo,
no qual o golpe de baqueta com a mao abafando a membrana nos 1o0s tempos de cada compasso
2/4 tem som mais “agudo” do que o golpe de baqueta com a membrana livre dos 20s tempos;

- 0s 1los tempos de cada compasso 2/4 devem ter dindmica menor do que 0s 20s (ou até
mesmo serem suprimidos), seu tempo de ataque/ressonancia deve ser substancialmente menor do
que o dos 20s (do tenuto ao hiper staccatto) e seu contetido intervalar deve ser mais simples que
o dos 20s (por ex.; uma sé nota executada pelo polegar, geralmente a nota do baixo do acorde
em questdo); o toque hiper staccato ao piano € particularmente eficaz no estabelecimento de uma
analogia com o toque abafado do surdo, na medida em que desevidencia o carater de som com
altura determinada em foco, tipico da técnica pianistica padréo;

- 0s 20s tempos de cada compasso 2/4 devem ter dindmica significativamente maior do
que os 1os, seu tempo de ataque/ressonancia deve ser substancialmente maior do que o dos 10s e
seu conteudo intervalar deve ser mais complexo do que o dos 1os (envolvendo no minimo uma
diade, por ex. um tritono, sexta, uma triade em posicao fechada, ou preferencialmente clusters de



4

El oido pensante, afio 1, n°1 (2013) ISSN 2250-7116 L. E. CastelBes. Analise espectral e teoria musical
Articulo / Artigo / Article em suporte ao pianismo de samba e géneros afins

3 notas executados pelos dedos 2, 3 e 4 ou 3, 4 e 5) e serd tanto mais semelhante ao som do
ataque solto do surdo quanto mais proximo estiver de um cluster entre as alturas F#1(G1) e G2
(correspondentes as frequéncias 58 Hz e 154 Hz reveladas na analise dos sonogramas).

I1.4 Suporte a pratica instrumental: exemplos especificos de redefinicdo de facturas no
acompanhamento da m.e. (no pianismo do samba).

O conteldo espectral do surdo, traduzido em termos de teoria musical no item (I1.3), pode
ser, portanto, simulado em grande medida no acompanhamento da m.e. do piano usando-se o
“baixo invertido” composto de diades, triades e clusters nas imedia¢Ges do ambito de F#1 a G2,
adaptados ao contexto harménico de cada acorde da obra em questdo, como se fossem surdos
“afinados” em sincronia com cada acorde. O “baixo invertido” ¢ anabolizado pela colocacao das
notas que completam cada acorde por sob as respectivas notas indicadas como baixo (na
cifragem, por ex.).

Contribuem para a imitagdo de surdo os batimentos provocados tanto pelos eventuais
clusters quanto pelos intervalos pequenos usados na regido grave, ao contrario do modelo da
série harmonica frequentemente usado ao piano, no qual os intervalos maiores estdo para o
grave, aqui os intervalos menores estdo no grave —talvez até sugerindo ao ouvido fundamentais
virtuais infrassonicas, vindas “da terra”.

Alguns exemplos sdo exibidos a seguir (os acordes listados utilizam cifras alfanuméricas,
jé que trata-se da notacdo harmonica mais disseminada em musicas populares)”.
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Fig. 20 — Harmonias cifradas e exemplos de possiveis realizagdes no acompanhamento da m.e.
do piano, tomando como base 0 modelo sonoro do surdo

Aconselha-se abrir mdo do pedal de sustentacdo por completo quando do uso destas
facturas, visando a um resultado mais proximo a sutileza timbrica e ritmica do surdo (ou, dito de
outra forma, evitando a perda de definicdo ritmica/timbrica que é tdo comum quando se usa o0
pedal para este registro do piano e a qual terminara por arruinar qualquer referéncia a musica
precisa e bem definida das membranas).

E oportuno ressaltar, finalmente, que os dados revelados pelos sonogramas de surdos
devem ser adaptados as concepgdes harmonicas do género em questdo. A constatacao generalista
de que o som de um surdo equivale a um cluster de ambito largo (traduzida dos dados dos

* Exemplos de aplicago das facturas demonstradas em pegas especificas do repertério popular encontram-se no link
http://soundcloud.com/duducasteloes
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sonogramas pela teoria musical) ndo é suficientemente Gtil para a pratica instrumental do samba,
a menos que estes clusters sejam matizados segundo cada harmonia, observando-se tanto as
limitacBes da arquitetura instrumental e do alcance dos dedos quanto o resultado sonoro buscado
para o0 género.

Para uma melhor solugdo do problema proposto em termos da pratica instrumental, estes
clusters devem ser “afinados” segundo cada harmonia (acorde) ficando a meio caminho entre
uma hipotética imitacdo 100% fiel do surdo via cluster de largo ambito (provavelmente
impossivel ao pianista e ao piano e nada pratica tendo em vista a soltura ritmica e motora
requerida pelo género) e a nota isolada, a qual parece muito aquém das possibilidades do
pianismo atual e frustrante a escuta que busca um pianismo mais radicalmente percussivo no
registro grave —percussivo ndo apenas no sentido do parametro ritmo tomado isoladamente, mas
também no sentido timbrico.

No continuum de alturas entre a nota isolada e o cluster de largo ambito, existe um limiar
além do qual as harmonias (acordes) ndo sdo mais identificaveis —e a partir deste limiar, a
performance do género em questdo fica descaracterizada. Bem préximo, ou um pouco aquém,
deste limiar, o som resultante € um misto de imitacdo fiel de surdo com harmonia expressa em
termos ruidosos, mais proximo ao modelo sonoro do samba do que 0s ambientes que buscam a
emissdo pura de alturas determinadas em detrimento do ruido. O samba parece habitar o seu
préprio ponto de equilibrio entre a harmonia e o ruido, mas, bem possivel e interessantemente,
com um pouco mais de ruido do que o repertdrio pianistico do género demonstrou até o
momento. Em relacdo a identificacdo deste limiar em cada caso (em cada harmonia), parece
mais adequado ao final das quatro etapas da metodologia aqui proposta e demonstrada entregar a
conclusdo da tarefa a escuta do musico (instrumentista, compositor, arranjador), o qual aplicara
as conclusBes aqui demonstradas a cada caso musical especifico, para além dos dados acusticos
e formais revelados respectivamente pelas analises de sonograma e por sua traducéo pela teoria
musical.

Esta entrega final a escuta, que pode parecer ao leitor de outras areas como um desvio
epistemoldgico, se impde como uma necessidade metodologica da pratica musical (e, portanto,
dos estudos musicais que visam a uma aplicacao direta na pratica musical), ja que muitos dados
pertinentes ao ouvido musical ndo sdo detectaveis nem pelos sonogramas nem pela teoria
musical. O ouvido prové a sintese qualitativa (“sdo parecidos”) e o julgamento de valor (“esta
bom”) que a maquina nao fornece. A partir daqui, entra-se na esfera do “gosto” (pessoal).

Reiterando de forma mais generalizada, a psicoacustica transcende a acuUstica e a escuta
musical ndo é integralmente contemplada por qualquer teoria musical. E é para essa escuta
(humana) que se faz musica. Pelo menos é assim no caso do samba.

111 Concluséo

O presente artigo propds uma metodologia de articulagcdo entre analise espectral, teoria
musical e préatica instrumental com vistas mais especificamente ao suporte ao acompanhamento
(m.e.) do pianismo de samba e géneros afins.

Conforme demonstrado, o referido acompanhamento pode-se aproximar mais radicalmente
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do espectro sonoro de instrumentos de percussdo como o surdo, o qual constituiu,
historicamente, um modelo para o repertdrio pianistico que trafega no ou ao redor do samba e
géneros afins ja na primeira metade do séc. XX.

Embora os resultados alcancados pudessem ser parcialmente logrados de forma “intuitiva”
—isto €, sem 0 uso de uma metodologia minimamente sistematizada, analises de sonogramas ou
da abordagem da teoria musical-, a proposta inicial de formalizagdo da metodologia que foi
exposta neste artigo, caracterizada pela articulacdo entre competéncias que nem sempre atuam
de maneira colaborativa, contribui para um maior potencial de resultados alcangados.

Fases futuras da pesquisa devem incluir a aplicacdo da metodologia aqui proposta em
relacdo a outros instrumentos de percussdo (como o agogd e o tamborim) na reforma de outros
elementos de factura pianistica, como por exemplo a por¢do do acompanhamento realizada pela
méo direita. Fica também aberta a possibilidade de se reformar o pianismo de outros géneros
(como por exemplo, no rock, a aproximagdo do piano em relagcdo ao espectro de uma guitarra
elétrica distorcida).
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